EL PATRIMONIO TANGIBLE DE LOS
MENDOCINOS

Jorge Ricardo Ponte




1A IDENTIDAD

Un poco de historia...

En su devenir histdrico el hombre siempre ha generado hechos
simbélicos asociados a la cultura material como una forma de
trascender su propio tiempo, su propia circunstancia. Por ello, la
preservacién de un patrimonio cultural tiene que ver con la posi-
bilidad de poderse pasar el zestimonio de una generacién a otra.

Los antiguos romanos, en el acto de fundacién de una ciudad,
trazaban dos ejes, el cardo (cardus) con orientacién norte-sur y el
decumano. El cardo coincidia con una calle en un campamento
militar o colonia. El cardo principal es el Cardus Maximus, que
se cruza perpendicularmente con el Decumanus Maximus, la otra
calle principal. El acto fundacional se completaba con el hecho
de pasar un arado y esparcir en su trayecto semillas. Era un hecho
préctico y a la vez simbélico, un acto de esperanza, de creencia en
la perdurabilidad del esfuerzo que se iniciaba.

Cuando Roma se propuso destruir Cartago, su tradicional
rival fenicia, ordené que no solo se incendiara y destruyera la
ciudad material, sino que se esparciera sal sobre su suelo para ase-
gurarse que nunca més nada pudiera volver a crecer en ellal.

En culturas que se dicen jévenes como las nuestras, de ape-
nas quinientos afios, existe un sentimiento generalizado, muy
alimentado por cierta desesperanza y que se asienta en el hecho
de repetirnos insistentemente que “%osotros, los argentinos, no
tenemos una cultira o una identidad en la cual reconocernos”. Esta
aseveracion, a fuerza de repetirse, ha calado muy hondo y ganado
muchisimos adeptos. Hay, por cierto, quienes ingeniosamente la
enriquecen con juicios como que los mexicanos descienden de los
aztecas, los peruanos descienden de los incas y los argentinos descien-
den de los barcos...” . Esto tenderia a explicar el por qué los argen-
tinos no tendriamos historia y esto, aunque no lo sepamos, tiene
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mucho que ver con el riego de sal de Cartago. Pareciera ser que
nos ha resultado dificil construir una autoestima colectiva con
sustento histérico. Hay toda una energfa puesta en movimien-
to para no ver crecer y desarrollarse una identidad en nuestros
paises. Pero esto no es cierto. No porque lo digamos algunos de
nosotros, mds o menos entusiastas defensores de nuestro patri-
monio, sino porque nos asisten razones verdaderas y objetivas
para reconocer que no existe una cultura universal superior, sino
una pluralidad de culturas; que tenemos un patrimonio, mal que
nos pese, al cual es preciso reconocer, identificar y valorar. Esto, a
nuestro juicio, es fundamental.

Dice un refrin popular que nadie puede vender lo que no es
capaz de comprar. Si nosotros no estamos convencidos de que
algo vale, serd muy dificil promocionarlo como valioso. Por ello,
la primera promocién cultural ez serio que debemos hacer debe
estar dirigida hacia nosotros mismos.

I- Laidea de pattimonio cultural en Mendoza

Hablar en Mendoza de patrimonio cultural es una expresién
que remite a no mds de veinticinco afios. En efecto, a la tradicional
acepcién de patrimonio entendido como bienes que una persona ha
heredado de sus ascendientes %, se incorpora el calificativo de cultural
para delimitar aquellas manifestaciones materiales y espirituales que
constituyen la heredad de una determinada cultura, en el concepto
antropoldgico del término. Pero, en su raiz idiomética, patrimo-
nio proviene de la misma voz latina que patria y pater = padve. Es
decir, nos remite a aquella heredad de nuestros padres, de aquellos
que nos han precedido. Por otro lado, cultura viene de cultivo, de
aquello que se ha conseguido mediante el esfuerzo humano.
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Es necesario comprender que la palabra “cultura” tiene ha-
bitualmente connotaciones que desdibujan el sentido real que
debe concedérsele. Generalmente se considera que cultura es
dominar ciertos campos sofisticados de la ciencia o el arte. Sin
embargo la cultura incluye mucho mids que eso y su contenido es
muy amplio. Cultura es todo lo que distingue al ser humano de
los demds seres vivos, todo lo que por no ser un reflejo instintivo
o innato, debe ser aprendido. Todo lo que el hombre transmite de
generacion en generacién por via no biolégica es cultura.

La cultura estd integrada por los actos mds sencillos e intrascen-
dentes, que ejecutamos sin darnos cuenta y que erréneamente
consideramos “naturales”, pero que cumplimos de una manera
determinada solo porque nuestros antepasados o nosotros mis- .
mos elegimos hacerlos de esa manera y no de otra. Comer, dormir
son necesidades naturales, pero comer con tenedor o con palillos,
dormir en cama o en hamaca o en el suelo son ya actos culturales,
de la misma manera que es cultura la forma de obtener el susten-
to, de confeccionar los utensilios, de preparar la comida, de pedir
la proteccién de las potencias sobrenaturales, de buscar abrigo
contra la intemperie, de engalanarse, de disponer de los muertos.
Todo esto es cultura, porque todo esto es el gjercicio de facultades
especificamente humanas en su didlogo con la naturaleza.

Asi entendido, el patrimonio cultural estd constituido por
aquellos bienes de interés arqueoldgico, histérico, artistico, am-
biental o paisajistico, etc. y que, heredados del pasado o contem-
pordneos, constituyan un aporte trascendente o un testimonio
valioso' del desarrollo cultural de una comunidad. Estos bienes
pueden ser simbdlicos o intangibles y materiales, y dentro de esta
Gltima categorizacion, muebles o inmuebles.

Obviamente, todos los bienes culturales estdn interrelaciona-
dos. Aun asi, nos ha resultado mds ficil visualizar como bienes
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culturales los monumentos y aquellos bienes que pueden o suelen
estar expuestos en los museos.

Nuestro patrimonio cultural lo conforman aquellos bienes
que constituyen creaciones espirituales o materiales, artisticas
o culturales, en el sentido amplio de fruro de la accién trans-
formadora del hombre argentino que, heredados del pasado o
contemporaneos, constituyen un rasgo distintivo de nuestra na-
cionalidad. Estos pueden reconocerse por una natural valoracién
popular o por constituir monumentos, declarados como tales o
no. También deberd ser considerado patrimonio culturalla heren-
cia viva de técnicas tradicionales, tecnolégicas, habilidades o carac-
teristicas artisticas que, aunque no estén totalmente vigentes por
“el avance del progreso”, merezcan ser conservadas como testimo-
nios y nexos de nuestra identidad cultural con nuestra historia, en
determinado sitio o region.

Frente a las internacionales tendencias de uniformidad cultu-
ral y de homogeneizacién de sus expresiones y valores, favoreci-
das por la trascendencia de los medios de comunicacién social, se
hace preciso e indispensable rescatar los elementos que denotan
nuestra propia identidad cultural.

-

II - El ambiente urbano heredado

Por ser la civilizacién contempordnea una sociedad eminente-
mente urbana, se comprende ‘que la ciudad sea un contenedor
importante y privilegiado del patrimonio cultural. Por ello, las
referencias a lo urbano y a lo ciudadano adquieren una relevan-
cia incuestionable como gran referente de la problemdtica de la
preservacién de dicho patrimonio. Dentro de ello, la ciudad de

Mendoza es una apelacién constante no solo por razones histéri-
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cas, ya que por mis de trescientos afios fue la tinica ciudad con
categorfa de tal en la actual provincia homénima, sino por la
condicién de modelo que ella tiene para las demds ciudades y
poblamientos de la provincia e inclusive de la regién.

Tanta fue su importancia que inclusive la provincia tomé el
nombre de la ciudad que le dio origen cuando se dividié la anti-
gua provincia de Cuyo (integrada por Mendoza, San Juan y San
Luis), en 1820. Ademads de sus funciones administrativas, de ser-
vicios, comerciales o culturales, la ciudad de Mendoza cumple
con la funcidn simbdlica de unir el presente con el pasado. Todos
fuimos Mendoza en 1561 cuando se fundé la ciudad y seguimos
pamapando de su historia aunque vivamos en uno de los depar-
ramentos mds alejados. Es decir, fuimos Mendoza hasta que se
cre6 nuestro departamento o ciudad cabecera y a partir de enton-
ces, le incorporamos a la historia de la ciudad madpre la historia
local. El tomar ejemplos de la ciudad Capital tiende a unificar
experiencias que mds gente puede compartir.

Toda comunidad, por pequefia que sea, posee caracteristicas
propias y, a veces, hasta un espiritu local. Los edificios y los espa-
cios libres, asi como la forma de vivirlos, contribuyen a crear la
imagen del lugar. La estructura de la trama urbana, de las calles,
plazas, vegetacién, acequias, escala de los edificios es lo que suele
definir los rasgos tipicos. Su atractivo, si existe, se verifica ex-
perimentando en el lugar, camindndolo, recorriéndolo o simple-
mente estando ahi. Reuniendo estas experiencias y evaluindolas,
se podria decidir qué cosas o qué lugares deberfan mantenerse tal
como estdn y cudles deberfan renovarse.

El espiritu de preservacién de los valores del pasado no debe
limitarse tinicamente a la conservacién de los edificios aislados,
sino que también deben tenerse en cuenta los espacios de impor-
tancia urbana, como son calles, plazas, paseos o parques, porque
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también dan caricter a la ciudad; lugares que, en mucha o poca
medida, reflejan la historia de la ciudad, su desarrollo, estable-
ciendo en nosotros lazos afectivos o sentimentales aunque sus
valores arquitecténicos o urbanisticos no sean de una relevancia
incuestionable.

Parafraseando el adagio popular, podriamos tomarnos la li-
cencia de decir: “Muestra tu aldea y serds universal”. Si mostramos
con honestidad y autenticidad y no por ello sin fantasfa y alegria
lo que somos o fuimos, sin duda, seremos reconocidos con bene-

placito por el forastero. Seamos dignos en la tolerancia de nuestro

pasado y esa dignidad serd percibida y trascenderd. No menospre-
ciemos nuestra realidad urbana, la que estd. No es preciso darle
cardcter a Mendoza con edificios u obras formalmente capricho-
sas 0 extempordneas, que molestan mds el contexto urbano de lo
que lo enriquecen.

11 - Las declaratorias de “monumento”

Toda comunidad tiene el derecho, y también la obligacién, de
transmitir a las generaciones venideras los testimonios materia-
les de su historia local, regional o nacional. Su “puesta en valor”
tiende a que las futuras generaciones de mendocinos reciban, a
través de su herencia cultural regional, los valores genuinos de los
variados testimonios de las diferentes etapas hist6ricas de nuestra

vida cultural.
Dentro de este espiritu, debe entenderse como patrimonio

cultural ambiental al conformado por los elementos arquitec- -

tonicos y disefios urbanisticos o paisajisticos singulares, tales
como parques o paseos (provinciales y/o municipales); conjun-
tos escultdricos (conmemorativos y/o artisticos) emplazados en
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forma aislada o que formen parte de otras estructuras edilicias
o monumentales; los sitios histéricos y/o arqueoldgicos, todos
ellos entendidos con sus respectivos entornos arquitectonicos,
paisajisticos, naturales o ambientales, y ya sea formando conjun-
t0s 0 como elementos aislados; plazas, elementos de equipamien-
to urbano, esculturas, miradores panordmicos, especies arbéreas,
monumentos CONMEMOrativos, etc.

La palabra “monumento” proviene del latin monumentum,
que tiene sus raices en 7zonire, verbo que significa hacer pensar,
advertir, aconsejar, avisar, exhortar, inspirar. Etimolégicamente,
se relaciona también con admonire que significa traer a la me-
moria, recordar, advertir, formular una advertencia, prevenir,
amonestar, castigar, incitar, estimular, prevenir. El monumento
nos hace pensar, nos recuerda sobre los tiempos que ya han sido,
nos advierte, nos previene sobre la presencia de hechos, ideas y
personas que han vivido en un pasado en el que se entronca el
presente. Se la define como una obra de arquitectura, escultura,
etc., destinada a perpetuar un recuerdo.

La imagen de patrimonio histérico y cultural se asocia nor-
malmente a la de monumento. De este modo, formarfan parte
del patrimonio solo las reliquias consideradas referentes de nues-
tra historia, integradas en un reconocido inventario. Pensamos

sin embargo, que esta imagen debe ser ampliada entendiendo al

patrimonio como un bien social que trasciende el mero monu-
mento y cuya importancia radica en ser una fuerza viva que per-
mita identificarnos.

Patrimonio es también un sinndmero de elementos modes-
tos y anénimos que se conservan en dmbitos poco conocidos y
no por eso menos constitutivos de la realidad cultural en la que
estamos inmersos. Por ello, deberfa flexibilizarse la categorizacion
de monumento, creando nuevas instancias de proteccién (mu-
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nicipal, provincial, etc.), enriqueciendo el actual enfoque, par-
cialmente focalizado hacia aquellos hechos o lugares asociados a
nuestra historia politica, con aquellos ejemplos que constituyan
lugares u obras significativas para la historia local o tradicién de
una comunidad, por pequefias que sean tanto la obras como las
comunidades.

Como podrd comprenderse, existen bienes culturales (reco-
nocidos como tales 0 no) que tienen una significacién especial
para la comunidad de la que forman parte; otros, en cambio,
también tienen una trascendencia provincial y unos pocos, una

significacién nacional. Al respecto, nos consta que cada vez més

los gobiernos, locales, provinciales y nacionales, advierten la
necesidad de definir politicas especificas para la conservacién del
patrimonio cultural, histérico, artistico, arquitecténico y/o ambien-
tal. El gobierno nacional tiene desde el afio 1941 un instrumento
legal, la ley 12665, y un organismo de aplicacién para tales fines,
cual es la Comisién Nacional de Museos, Monumentos y Lugares
Histéricos.

El Estado nacional, a través de su Direccién Nacional de
Patrimonio Cultural, reconoce como responsabilidad primaria
el preservar, conservar, rescatar, resguardar, acrecentar, estudiar,
documentar, promover, difundir y valorizar el patrimonio cul-
tural, tangible e intangible de la Nacién, plasmado en los cam-
pos histérico, museolégico, documental, antropolégico, artistico,
arquitecténico, musicolégico, teatral, artesanal o cualquiera otra
forma en que se dé dicho patrimonio. Para ello, se compromete
a implementar acciones que tiendan a promover y coordinar las
actividades de los museos de su dependencia, atendiendo al res-
guardo, acrecentamiento, preservacién, conservacidn, restaura-
cién, estudio, registro, exhibicién y difusién de sus colecciones
y actividades; como asimismo promover medidas que favorezcan
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la capacitacién especifica permanente de los agentes de su drea:

planificar, organizar y realizar seminarios, foros, conferenciasu

otras formas de reunién y discusién, tendientes a fortalecer la
accién cultural en el 4rea de su competencia; fomentar la coordi-
nacién de acciones y programas del 4rea con aquellos que se lle-
ven a cabo a nivel provincial, regional, nacional o internacional, a
través de organismos puiblicos y privados; promover las acciones
referidas al rescate y fortalecimiento de la memoria colectiva y del
reconocimiento de nuestra identidad cultural, dentro de su diver-
sidad y mestizaje y el respeto por el pluralismo cultural y étnico.

La Provincia de Mendoza ha sancionado la ley n.° 6.034 (del
10/6/1993) y su modificatoria la ley n.o 6133 (del 28/4/1994),
que legislan sobre la declaracién de patrimonio provincial, a efec-
tos de garantizar la perdurabilidad del patrimonio cultural am-
biental existente en su territorio. Pero no es demasiado efectiva
su legislacién y existe una falta de coordinacién entre los organis-
mos del Estado provincial con los responsables técnicos de la con-
servacién del patrimonio cultural ambiental. La figura legal del
Bien Cultural Ambiental de la Provincia de Mendoza resultaria el
equivalente provincial de la declaratoria de Monumento Histdrico
Nacional. El organismo provincial de aplicacién de dicha ley es
la Direccién de Patrimonio Cultural, que depende del Ministerio
de Turismo y Cultura de la Provincia de Mendoza.

En Mendoza coexisten también la jurisdiccién nacional y la
provincial. La institucién nacional detecta, salvaguarda y mantiene
el patrimonio histérico ubicado en la provincia (catorce monu-
mentos nacionales, dieciocho lugares histdricos y cinco sepulcros
histéricos) juntamente con el Servicio Nacional de Arquitectura,
dependiente de la Secretarfa de Obras Pdblicas de la Nacién.

En la ardua tarea de preservar los testimonios valiosos de
nuestra heredad cultural, la responsabilidad no debe ser solo de
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la Nacién, sino que, por la asuncién efectiva de nuestro sistema
federal, también debe ser de la Provincia y de los municipios
~mendocinos en su conjunto. Como ejemplos sobresalientes del
criterio de seleccién de la categoria de monumentos histéricos
nacionales, sirvase mencionar al Cabildo de la ciudad de Buenos
Aires y a la Casa Histérica de Tucumdn como sitios emblemdricos
de nuestra lucha por la Independencia nacional. Se comprende
que existen otros edificios, sitios o conjuntos, los cuales son muy
importantes de preservar, pero no revisten una importancia tal
que deba ser la Nacién quien los distinga, sino que primero de-

biera ser el propio gobierno comunal quien, mediante ordenanza’

municipal, reconozca sus calidades de excepcién e importancia
histérica como para declararlos Bien del Patrimonio Cultural
Municipal del departamento correspondiente, especificindose
que esta declaratoria no debe ser solo declamativa, sino también
debe arbitrar los medios, responsabilidades e instrumentos para
su preservacién y conservacién efectiva.

Resulta evidente que la declaratoria municipal es la primera
muestra de que la propia comunidad valora o esti decidida a
cumplir su rol de tutora de su patrimonio cultural. Una vez lo-
grada esta declaracién, podrd proponerse que también sea Bien
Cultural Ambiental Provincial o0 Monumento Histérico Nacio-
nal segin lo que se estime correspondiente o fuera factible de
hacerse. Ello no obsta para que, una vez advertida la existencia
y de sus caracteristicas de excepcionalidad, pueda analizarse si
se trata de un bien que deba proteger la Nacién o la Provincia.
Al respecto, nos permitimos recordar que, como gufa para este

reconocimiento de los edificios o sitios de valor, se tenga siempre .

presente, entre otras consideraciones, la originalidad o autentici-
dad del bien, por sobre su antigiiedad (también se han declarado
Monumentos Histéricos Nacionales a edificios de mediados del
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siglo XX), y que no se limiten las posibilidades exclusivamente a
Jos templos y capillas, sino que se enriquezcan con otras alterna-
tivas, tales como viviendas particulares, molinos, bodegas o esta-
blecimientos industriales, construcciones del ferrocarril, usinas,
puentes, fortificaciones, etc.

Las instituciones u organismos que se sientan involucrados en
la preservacién del patrimonio cultural ambiental pueden cola-
borar a través de sus naturales canales de accién o por medio de
los diputados o senadores que correspondan a su jurisdiccién,
para que la Provincia de Mendoza haga efectiva la ley de Protec-
cién del Patrimonio Cultural.

Por cierto que el florecimiento cultural no.es un fenémeno
que lo pueda decretar un gobierno, pero el Estado puede ser un
elemento dinamizador de este proceso y un coordinador de los
distintos agentes culturales. Es bueno hacer accesible el espec-
tdculo popular, pero también hay que trabajar en aquellas otras
4reas que, aunque no se “vean” tanto, son el sostén silencioso de
la tradicién cultural, tales como los archivos, bibliotecas, museos
y el conjunto de lo que denominamos patrimonio cultural.

La conservacién del patrimonio cultural ambiental mendoci-
no podrfa ser una realidad efectiva, pero para ello es preciso e
impostergable revertir una visién muy generalizada respecto de
“la cultura®, a la que se alude frecuentemente como sinénimo
de “espectdculo”, concepcién que no solo es limitativa, sino que
también es ya un modelo agotado. Pero para que este cambio
sea posible, los organismos piiblicos, municipales y provinciales
deben dejar de dedicar tantos esfuerzos a la promocién de “ac-
tos” culturales y convertirse mds en custodios y promotores de los
“bienes” culturales.
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IV - Lo nuevo y lo moderno

Cuando la tricentenaria ciudad de Mendoza cayé en el
terremoto de 1861, un concepto y una frase que lo sintetiza apa-
rece en el vocabulario y en el imaginario social de los mendoci-
nos: lo nuevo. El vocablo nuevo/a remite a otro arquetipo que se
instala como fruto de la modernidad decimonénica: /o moderno.
Ambas ideas son fruto del ambiente positivista que reinaba en
 Europa y que también se instala en nuestra regién, precisamente
a partir de la Organizacién Nacional, en la segunda mitad del

siglo XIX, y que surgen no solo respecto de la arquitectura sino -

que abarcan a toda la cultura en general.

Asi serd la nueva ciudad posterremoto, el pueblo nuevo en San
Nicolds, el nuevo hospital, el nuevo templo de San Francisco, el
nuevo Teatro Municipal, la plaza nueva, el nuevo mercado, etc.
Por contraposicién, como consigna, hay que superar y reempla-
zar lo viejo, lo anterior al terremoro: la vieja ciudad, la plaza vigja,
el viejo mercado, etc. Lo nuevo es Paris, lo viejo es Espaia...

La nueva burguesia provinciana que se avergonzaba de la hu-
mildad de la ciudad colonial dicté (1888), incluso, una horma
que estimulaba pintar de color los edificios, para no rememorar
aquella ciudad blanca y chata que habian descrito los cronistas
coloniales. La arquitectura edilicia privada de las clases burguesas
era modernista, mientras que la arquitectura doméstica era italiani-
zante. Las ideas modernistas se expresaban en la renovacién creci-
ente de las edificaciones, tanto sea respecto de las expectativas de
confort, entendido como aquello que contribuye a la comodidad
de la vida material, como en el aspecto externo de las construc-
ciones. :

La generacion liberal que encaré la reconstruccién posterre-
moto a partir de 1863 se propuso no solo hacer una nueva ciu-

62

LA IDENTIDAD

dad: sino también una nweva sociedad. Esta empresa fundacio-
nal de transformacién de Mendoza (y de llevar a cabo su ingreso
en la modernidad de fines del siglo XIX) fue obra de los llama-
dos “modernistas’, como Emilio Civit, Manuel Ceretti, Luis
Lagomaggiore, etc., quienes excluyeron, para ello, al sector mds
tradicionalista de la elite local.

El desafio era cambiar esta representacién social sobre Men-
doza y su gente. En efecto, hasta esta época, la ciudad fue, suce-
sivamente, calificada de: “tan aburrida” (Robert Elwes, 1848)3;
‘Cindad de estiipido abandono” (Charles Darwin, 1835)% y los
mendocinos fueron definidos como ‘gente indolente” (Francis
Bond-Head, 1825)% o “indolentes, orgullosos, intolerantes y reac-
cionarios” (John Miers, 1826)8.

La elite mendocina, en conocimiento de esta opinién que
circulaba sobre Mendoza, apuntd sus esfuerzos al cambio de re-
presentacién social de dos aspectos que habfan caracterizado a
la ciudad y a la sociedad preterremoto: la fealdad de la cindad y
la negligencia de su gente. Por ello, puede entenderse el porqué
de la necesidad de un cambio hacia una representacién social de
Mendoza como ciudad linda y de gente laboriosa 7.

La idea de lo moderno calé hondo en el imaginario social de
los mendocinos. La intencién era renovarse, cambiar, elevar a
Mendoza 2 la altura del siglo o de los tiempos”. Se trataba de de-
jar de lado «ese aspecto antigno» que tenia nuestra ciudad. En los
préximos cien afios, todo se justificard en aras de la civilizacion,
de los nuevos tiempos y de la conformacién de una ciudad mo-
derna y progresista.

En el campo arquitecténico y edilicio, esta actitud se expresé

en la renovacion de los edificios. En efecto, se tiraban o demolian

antiguas construcciones y todo esto, lejos de ser visto como una
pérdida, era visto como un adelanto. 1La Mendoza de comienzos
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del siglo XX estaba muy lejos atin de poner en cuestién la mo-
dernidad y se pensaba que todo progreso era evolucién.

Cayeron asi, sin que generara ningin malestar social el anti-
guo Teatro Municipal (en 19406) y el Circulo de Armas (en 1970),
(donde asesinaron a Carlos W. Lencinas), frente a la Plaza San
Martin; el Cine Teatro Avenida, la Casa de los Lencinas (en los
“70), en calle 25 de Mayo casi Colén; grandes mansiones de la
Avda. Emilio Civit, tales como la Casz Berra (en los ‘80), la del
Observatorio; se levanté impunemente la “boiserie” del ex Banco
de Londres, en Las Heras y San Martin, y se comenzé a demoler,

incluso, la célebre Casa Arenas (de 1928), frente a los Portones

del Parque, para dar espacio a un edificio de propiedad horizon-
tal, iniciativa que, con la Sociedad de Arquitectos a la cabeza, se
logré frenar.

La idea de patrimonio cultural no existia a mediados del si-
glo XX, a punto tal que, cincuenta afios después, notamos con
asombro que en la década de 1930 se habian “perdido” los por-
tones peatonales de ingreso al Parque que muestran las fotos al
momento de su inauguracién en 1909.

Durante el gobierno civico-militar de los afios 70 se hizo una
remodelacién, seguramente la peor de todas en su historia, del
paseo de la Alameda. Todavia habia cierta impunidad para inter-
venir caprichosamente en el patrimonio urbano, y por décadas
sufrimos las fatales consecuencias de las erradas decisiones que se
tOMAron entonces Con este paseo.

Asi venfamos hasta comenzar la década de los ’80 del siglo
XX. Eran tiempos no democréticos todavia y en la Direccién Pro-
vincial de Arquitectura habia recursos para modernizar el equipa-
miento escolar de la Provincia. Habfa que mostrar obra piblica,
pero no en la zona rural donde no se viera, habia que hacer algo
“grande y moderno” en el microcentro. Para ello, se propuso de-
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moler el antiguo edificio de la Escuela Patricias Mendocinas y el
Jardin de Infantes Merceditas, para construir, en lugar de eso vigjo
un nuevo y funcional edificio.

La pérdida de la Guerra de Malvinas en 1982 trajo el des-
crédito del gobierno militar y la sociedad civil comenzé a movili-
zarse a favor de su reemplazo por un gobierno democririco. Ines-
peradamente para ese gobierno en retirada, con los conservadores
cogobernando en la provincia, desde sus propias filas, desde las
ex alumnas y ex docentes de la Escuela Patricias, se comienza a
organizar, por primera vez en Mendoza, una comisién para la de-
fensa de un edificio pablico, mds concretamente el de la Escuela
Patricias Mendocinas y del Jardin de Infantes Merceditas.

Con este espiritu de contestacion se conforma una comisién
muy plural. Sus integrantes eran de todos los colores politicos lo- -
cales, desde conservadores hasta conservacionistas. A ella también se
sumaron algunos arquitectos y profesionales comprometidos en
la defensa del tradicional edificio. Aparece en la agenda piblica
una nueva problemdtica: la defensa del patrimonio arquitectdnico
de la cindad.

El gobierno de la Provincia no dio ninguna instancia de re-
visién del proyecto del nuevo edificio. Las péginas de los periédi-
cos de la época dan cuenta de las numerosas notas publicadas que
defendian el edificio y en contra de su demolicién. El gobierno
civico-militar de entonces (1982) no solo no dio marcha atrds con
la iniciativa sino que descalificé a las ex alumnas, a las ex docen-
tes, a los profesionales que apoyaban la conservacién del antiguo
edificio y apel6 al dltimo argumento que se usa en Mendoza para
cerrar una discusién patrimonial: e/ edificio de la antigna Escuela
Patricias Mendocinas no era antisismico (en realidad, aunque era
de ladrillos la escuela y de cemento armado el Jardin Merceditas,
no respondian a las normas antisismicas de los afios *80).
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Uno podria pensar, parangondndolo con lo ocurrido en Paris
cuando se demolié el viejo mercado de Le Havre, que movilizd
en su defensa a intelectuales, artistas, vecinos, etc., que, si bien se
demolié el viejo mercado, se construyé en su reemplazo el Centro
George Pompidou, el cual con el tiempo se transformé en uno
de los edificios fetiches de la capital parisina y paso obligado de
turistas de todo el mundo interesados en conocer esa obra van-
guardista de vidrio y metal.

No ocurrid, por cierto, lo mismo en Mendoza. El nuevo edi-
ficio de la Escuela Patricias Mendocinas no tiene el atractivo,

la jerarquia ni valores particulares que lo hagan destacarse de la -

media de la arquitectura ptblica de la época. Pasa sin pena ni glo-
ria en el contexto urbano. Tampoco nos dice nada... de nuestra
idiosincrasia, de nuestro pasado...

. Los edificios de la Escuela Patricias Mendocinas y el Jardin
de Infantes Merceditas se tiraban porque serfan “ficil presa de
los sismos”. Pero se debieron emplear plumas con bolas de acero
para demolerlos, porque no se cafan solo con las piquetas de los
obreros. Enorme trabajé les dio demolerlos, pero lo lograron.

Un nuevo ideal y una nueva consigna aparece en las platafor-
mas de los partidos democrirticos que bregan por llegar al poder:
la preservacidn del patrimonio cultural. Parecta que la pérdida de la

Escuela Patricias Mendocinas se explicaba por vivir bajo gobier-

nos no democrdticos. Se suponia que eso no podria ocurrir jam4s
en un gobierno democritico. Querfamos creer que aquella lucha
por la Escuela Patricias, aunque frustrada, no habia sido en vano.
Habia constituido una bisagra en la historia de Mendoza. Antes
de la Escuela Patricias: lz demolicion sin culpa. Después, serd la
demolicién con culpa, enmascarada, hipcrita.

El nuevo orden democrético parecfa dispuesto, al menos en

los principios, a incorporar como politica de Estado la preser-

66

LA IDENTIDAD

!
H

vacién y conservacién del patrimonio cultural de la Provincia.
Habia que verlo caminar para saber si cojeaba...

V - El viltimo cuarto del siglo XX

Un rasgo de los tiempos modernos ha sido reconocer que ‘e/
tiempo es oro”. De alli, la aparicién de otro nuevo valor mod-
erno: ‘el tiempo”. Esta actitud se expresa en las ciudades modernas,
como Mendoza, con la aparicién de los relojes piblicos: en la
fachada de la cdrcel penitenciaria (desaparecido), en la estaciéon
del Ferrocarril y en la plaza Cobo (actual San Martin), también
llamada, precisamente, /z plaza del Reloj. Este era el mds espec-
tacular de todos y serfa, seglin parece, el que después se instald
en el torreén de la Escuela Patricias Mendocinas. Precisamente,
la Torre del Reloj habfa sido uno de los elementos centrales de la
defensa de los conservacionistas.

A partir de 1983, con el retorno de la democracia al pais se
produjo la reorganizacién de la Comisién Nacional de Monu-
mentos, y la nueva orientacién que le impone su entonces presi-
dente, Jorge Enrique Hardoy (1985), le da una nueva dindmica
y presencia a la accién tutelar del Estado nacional en los bienes
culturales y ello impacta de manera positiva en Mendoza, al de-
clararse nuevos monumentos y comenzar una accién de conser-
vacién nunca antes vista.

En 1985, también se concluye un Inventario del Patrimonio
Edilicio de la Ciudad de Mendoza patrocinado por el Conicet
(Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas de
Argentina). La Municipalidad de la Capital lo hace suyo, lo tra-
duce en una ordenanza, dice que lo va a hacer respetar, pero los
edificios histéricos siguen cayendo. Ora porque son propiedad
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privada y “nada se puede hacer con los particulares”, ora con los
edificios publicos porque no son funcionales, estdn deteriorados,
no hay recursos para arreglarlos, etc., y finalmente, cuando todo
ello no convence: jporque no son antisismicos!, y se debe privilegiar
la seguridad de los ocupantes antes que la conservacién de la me-
moria urbana...

A nivel provincial, se dicta en 1994 una ley de Patrimonio
Cultural que es muy ineficaz, pero es mejor que no tener nada.
Se crea por primera vez una especifica Direccién de Patrimonio
Cultural. Se dictan retéricas declaraciones de decenas de edifi-

cios de valor histérico, pero no se arbitran recursos para”

su mantenimiento, consolidacién, restauracién ni un estatus
de intangibilidad (la legislacidn solo prevé declaraciones no vin-
culantes y no prohibe sus demoliciones). Se insiste en hacer (o
rehacer) inventarios que no evitan que los edificios histricos si-
gan cayendo... por falta de atencién y mantenimiento, falta de
insercién real en circuitos turisticos o productivos, etc. Pero nadie
pide cuentas a nadie.

Hacia 1990 se cuenta con recursos frescos fruto del pago de
las regalias petroliferas adeudadas a la Provincia. Pero mis que
destinarse a la preservacién y conservacién efectiva del patrimo-
nio arquitecténico real, que parece pobre para la heredad sim-
bélica, se destinan miles de pesos para un proyecto faraénico del
gobernador del momento: el Memorial Sanmartiniano, una espe-
cie de Altar de la Patria mendocino (;qué era si no eso el cerro de
la Gloria?). Como no se sabe qué se va a poner en él, se piensa
despojar otros museos locales, ptiblicos y privados. Para este fu-
turo Memorial Sanmartiniano se contratan asesores de Buenos
Aires para confeccionar las bases del Concurso de Proyectos, que
finalmente se convocd. Hoy, de aquel monumento, ni noticias,
pero muchos lucraron con el suefio del gobernador: en vidricos,
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“sueldos, asesores, viajes, premios, etc. Mientras tanto, los edificios

histéricos seguian cayendo...

En los ‘90, un empresario supermercadista local adquiere el
ex complejo de la bodega Tomba (de aproximadamente 1899).
Un predio monumental, Gnico en el mundo por la calidad de sus
construcciones, el estilo y su significacién asociada a la industria vitivini-
cola mendocina. Un sitio sofiado para ser reciclado y convertido
en un multicomplejo comercial y cultural, de esos que vamos a
visitar cuando viajamos al exterior. Acostumbrados a no valorar
lo nuestro (;c6mo va a ser valioso si estd en Godoy Cruz?), se
demuele roda la porcién norte para construir “nuevos galpones”
que contengan al “hiper” que se proyecta desde Buenos Aires. La
empresa del supermercadista no duré el siglo que duré Tomba,
pero el dafio al patrimonio es irreparable...

En 1997, el gobierno provincial declara, mediante un decrero,
“Conjunto historico al Plaza Hotel y al Teatro Independencia”, pero
como la licitacién del futuro hotel cinco estrellas en que se iba
a convertir el histérico Plaza Hotel podia correr riesgo por falta
de oferentes, se les permite, con la anuencia de la Municipalidad
de la Capital (en manos de otro partido politico), a los actuales
adjudicatarios, demoler el casco histérico del Plaza Hotel. ;Cudl
justificacién se usa? Obvio.. - iporque no era antisismico! Eso si,
que dejen la fachada, que es “lo més bonito” que tenfa el annguo
edificio de valor histérico.

Crecer con identidad
Vivimos en una ciudad de alta peligrosidad sismica. Esto es
un dato que no hay que minusvalorar. Pero jeso conlleva nece-

sariamente que no podamos tener patrimonio histérico? No. Hay
cientos de ciudades en el mundo que estdn en zonas sismicas y a

69




© MENDOZA, IDENTIDAD, EDUCACION Y CIENCIAS

pesar de ello, conservan su patrimonio. ;Cémo? Partiendo de la
premisa y el deseo genuino de que se puede intervenir en los edi-
ficios histéricos para dotarlos de las normas de seguridad que les
permita, si no llevarlos a los estdndares méximos, al menos, mane-
jar niveles de seguridad aceptables. Irdnicamente, en Mendoza ha
destruido més la piqueta demoledora que los propios sismos.

El templo de NV.# 5.4 de la Merced, en la Ciudad Vieja, tam-
bién estuvo a punto de ser demolido, aprovechando la aparicién
de grietas y asentamiento de las fundaciones Se pensaba construir
un nuevo templo y aprovechar la “volada” para hacer alli un com-

plejo habitacional para renta. Sin embargo, una nueva autoridad -

mercedaria mds sensara, la comunidad de feligreses y la ayuda de
algunos arquitectos e ingenieros “ingeniosos” contrapropusieron
una consolidacién estructural que estuvo muy bien resuelta y
ahora tenemos un templo histérico restaurado y en pleno fun-
cionamiento. No es tan dificil hacer este tipo de cosas. Pero es un
ejemplo no suficientemente difundido y valorado.

A pesar de todo, a los inicios del siglo XXI, estamos mejor
que hace veinte afios en materia de conservacién del patrimo-
nio. No porque hayamos conservado y mantenido todo lo que
hubiéramos podido (a pesar de haber dignos ejemplos ptiblicos
y privados), sino porque la problemdtica del patrimonio cultural
llegd a Mendoza para quedarse como un valor en la gente comdin,
en el ciudadano que aprecia la necesidad de la preservacién de
la memoria social y precisa que los gobernantes arbitren politi-
cas eficaces para convivir, tanto sea con los testimonios que nos
hablen de nuestro pasado, como con la modernidad que nos trae
el confort y la funcionalidad. No es un imposible. Hay cientos de
buenos ejemplos en el mundo.

Hace poco han inaugurado un hotel frente a la plaza San
Martin, frente a la ex sede del Banco Hipotecario. A diferencia
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del ex edificio del B.U.C.I., que rompi6 en los aios 70 con la
armonia y la escala del conjunto edilicio monumental que bordea
“|a plaza ceremonial”, el nuevo edificio se ha insertado de una

" manera “modesta y sabia” en el basamento histérico del entorno.

;Respeto de los proyectistas? ;De la Municipalidad de la Capital?
No lo sabemos, pero estd muy bien resuelto y ello no es poco
mérito. Algo estd empezando a cambiar en Mendoza. Esperen‘i(,)s
que el ejemplo cunda no solo entre los arquitectos, sino también
entre los funcionarios que deben velar por la armonia de una ciu-
dad que pretende promocionarse como “hermosa”.

Pensando hacia el futuro

La ciudad de Venecia sabe que ser una ciudad lacustre es una
complicacién, una carga extra en su presupuesto comunal (obvia-
mente, seria més econémico tener calles y no canales que dragar).
Pero ;qué serfa de Venecia sin sus canales? Asi, Mendoza dfzbe
aceptar quE tener acequias es un trastorno, para mantenerlas lim-
pias, para que circule el agua por ellas... ;Quién puede dudarlo?
Bueno, es el precio que debemos pagar por ser diferentes... Lo
que se desembolsa por un lado se recupera por el otro. Somos
la tinica ciudad en el mundo que tiene acequias de riego en to-
das sus calles. ;No es ese un buen argumento para promocionar
turisticamente a [ ciudad de los congresos?

:Qué es Mendoza si no un obstinado atrevimiento por ser
no lo que no debiéramos ser? En un clima semidesértico hemos
creado una ciudad bosque; desde nuestro hermoso Parque Ge-
neral San Martin, el mis bello de la Argentina, pasando por la
arboleda callejera, hasta nuestros jardines particulares llenos de
flores y plantas. Todo es una celebracién del verdor. En un oa-
sis escaso de agua, somos una ciudad llena de fuentes (que no
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siempre funcionan, es cierto). Tenemos las plazas mis hermosas
de la Repuiblica. ;Aqui? ;Donde hacer crecer el pasto es una odi-
sea? Si, aqui precisamente... Somos como los drabes de Granada,
hacemos una ostentacién del agua y del frescor porque, precisa-
mente, son nuestra carencia. ;La identidad de los mendocinos no
pasa acaso también por estas contradicciones?

Cuando los visitantes advierten azorados que toda Mendoza
es fruto de ese hilo de agua que es el rio Mendoza, nos devuel-
ven la dimensién del esfuerzo de generaciones. Por eso hay que
preservarlo, porque solo somos administradores de una construc-
cién histérica que debemos transmitir a nuestros hijos, mejo-
rando aquello que recibimos. Por eso hablamos de “patrimonio”
porque es una palabra que viene de “patria’, de “padres”, de lo
que heredamos de nuestros ancestros; aunque hayamos bajado de
los barcos, no es menos nuestro.

La Mendoza moderna es el resultado de un desarrollo histérico
particular y exclusivo que, con el transcurrir de los afios, ha resul-
tado un modelo urbano exitoso, pero vulnerable, ya que corre el
peligro de desaparecer si no lo protegemos e serio y de corazon.
Porque estas empresas colectivas precisan de razones y de voca-
ciones.

VI - El problema de encontrarle valor al patrimonio

¢Cudndo algo vale desde el punto de vista del patrimonio? La
respuesta, por cierto, no es sencilla. Nos viene a la memoria una
frase: “..Para ser, hay que ser diferentes”. Esta puede ser una punta
del ovillo por donde empezar. Comenzar a reconocer las diferen-
cias que tenemos con las demds regiones, con las demis culturas,
con los demds paises. Los testimonios materiales también valen
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por ser ejemplos sobresalientes, por ser arquetipos, por ser los
primeros en hacerse o en aparecer, es decir, ser el prototipo; o
por ser el tipo mds comin y generalizado, ser del tipo; por ser
irrepetibles o, al contrario, muy repetidos, etc., en un juego muy
dialéctico al que debe sumdrsele también la valoracién popular
que sobre ciertos ejemplos o bienes se ha ido dando en el trans-
curso del tiempo. :

Sirva para ilustrar un ejemplo: entre la gran masa de inmigran-
tes italianos que vinieron a la Argentina a finales del siglo XIX,
habia agricultores y también constructores. Estos tiltimos levan-
raron anénimamente cientos de pueblos distribuidos por todo
el pais, de pueblos italianos podrd pensar algin escéptico. No,
cientos de pueblos argentinos, que no son iguales a los italianos:
son hechos por italianos pero en la Argentina, con las técnicas
constructivas que ya manejaban, pero para familias y necesidades
argentinas; con las limitaciones de los materiales y recursos que
aqui{ habfa y, de hecho, no son europeos. Bastaria recorrer Italia
y Espaia para darse cuenta de qué diferentes son las soluciones
propuestas para nuestras ciudades con respecto a las de ellos, no
solo por su génesis, sino por su construccién.

Y, sin embargo, también hemos escuchado decir que “wno
de nuestros pecados mayores es haber imitado siempre a Europa’.
Cabrfa preguntarse: sa qué ciudad europea se parece Mendoza?
A ninguna. Tal vez se parezca, como decia el famoso gedgrafo
francés Pierre George, a ciertas ciudades de la Rusia Central o a
alguna ciudad del este de los EE.UU., como sugeria Sarmiento,
con sus calles anchas y arboladas.

Es decir que, si empezamos a abordar el cuestionamiento de la
identidad cultural, empezaremos a ver nuestra “alteridad” y lo que
podemos ofrecer a otros para conocer son precisamente nuestras
diferencias con los modelos centrales, europeos o americanos. En
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esto de sostener nuestras diferencias, es obvio que no hemos imi-
tado a los europeos, donde cada ciudad tiene un vino-o un queso
especial, una confitura, un dulce, una manera de hacer el pan, de
tomar el café, de pintar de un color determinado sus edificios,
de vivir su propia urbanidad, o en la autoestima que los lleva a
sentirse el centro. Nosotros seremos para ellos una alternativa en
la medida en que seamos “diversos”. Menudo favor le hacemos
a Buenos Aires cuando para querer jerarquizarla la describimos
como parecida a Parfs. Aun cuando dicha comparacién puede ser

cierta, en el mejor de los casos, en ciertos sectores de la Capital

argentina. Y esto es un ejemplo de una disposicién cultural...
Las dudas sobre la identidad

El terremoto de 1861, que destruyé la ciudad luego de tres
siglos de existencia fue lo que justificé que el mendocino medio
estuviera convencido de que por esa causa en Mendoza no habia
nada para conservar. Por otro lado, un prejuicio conceptual asig-
naba valor solo a las realizaciones arquitecténicas de la época de
la Colonia espaiiola o a aquella vinculada con la Gesta Libertadora
del general San Martin.

Partimos del concepto de que la identidad es una construc-
cién social y cultural en permanente reformulacién. Hay quienes,
en cambio, sostienen que la identidad ya fue formulada. Natural-
mente, esto habria ya ocurrido en un tiempo pasado, una edad
dorada, a la que se remiten como ideal (para algunos es la etapa
hispdnica, para otros tiene que ver con los gauchos, etc.) y en el
cual se habrfa constituido, de una vez para siempre, dicha iden-
tidad. Para los sostenedores de esta representacién, las generacio-
nes actuales nada tienen que reformular, sino tan solo mantener
y venerar dicha identidad. Obviamente, esta posicién es anti-
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histérica, ya que nada puede permanecer estitico e inmodificable
en cualquier tiempo y en cualquier circunstancia.

En el otro extremo, se suele plantear que nuestro problema
serfa el que no tendriamos ninguna identidad reconocible. Frente
a estas dos posturas antagénicas, podemos sefialar que nuestro
problema no es que no tengamos una cultura nacional, sino que
no la vemos, como tampoco n0s [€CONOCEMmos a NOSOLros Mismos
y, menos, nuestra idiosincrasia. De alli que sintamos tal orfandad
de bienes culturales. Es decir, el primer paso para una politica de
promocién del patrimonio cultural es a partir de una autoafir-
macién cultural, de una decisién politica de afirmar el valor de
lo nuestro. No en una visién localista ni siquiera nacionalista, de
esas que han solido recortar la historia argentina produciendo una |
valoracién excesiva de los aspectos coloniales de nuestras culturas,
en desmedro de periodos histéricos mds cercanos en el tiempo,
sino integrando la realidad material, el pais real que hicieron los
inmigrantes y la estupenda arquitectura de fines del siglo XIX y
comienzos del actual, de la cual carecen otros paises americanos
que sf son ricos, en cambio, en tradicién colonial e indigena.

Una vez identificado y valorado nuestro propio patrimonio
cultural y natural, el segundo paso es el reconocimiento del valor
econémico que implica dicho patrimonio inmobiliario o edilicio y
de la necesidad de potenciar dicho patrimonio mediante la optimi-
zacién de los recursos existentes, de trabajar sobre esta realidad me-
diante diversos instrumentos culturales, politicos y econémicos.

Para ello, es preciso promover la accién coordinada de
aquellos organismos o instituciones que se dedican al estudio,
identificacién o tutelaje de los elementos puntuales del patrimo-
nio natural y cultural con aquellos que legislan o intervienen so-
bre los contextos en que dichos bienes se encuentran, entiéndase
municipalidades, oficinas de Turismo, Vialidad, Irrigacién, etc.
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Mucho puede hacerse para enriquecer turisticamente un contex-
to natural o ambiental y en esto tenemos que ser mds-hdbiles e
imaginativos.

Reconocimiento, valoracién y conservacién

Debiera ser objetivo indispensable en cualquier intencién
oficial dirigida a revalorizar el patrimonio cultural el disponer
de una legislacién adecuada, una organizacién competente y una
politica cultural y educativa que garantice su asuncién y com-
prensién por parte de la comunidad. Los proyectos de puesta en
valor del patrimonio cultural deben formar parte de los planes
mds amplios de desarrollo nacional o regional, debiendo inte-
grarse plenamente a estos.

Las inversiones necesarias para la puesta en valor de los
bienes culturales, deben entenderse como parte de aquellas
destinadas al equipamiento turistico regional, en un proceso
de jerarquizacién y retroalimentacién. Para hacer efectiva esta
proteccién, deberd propiciarse la urgente confeccién, por par-
te de expertos, de inventarios y catdlogos de este patrimonio
cultural, que puede manifestarse a través de lo pictérico, es-
cultérico, musical, arqueolégico, arquitecténico, paisajistico,
urbanistico, folclérico, artesanal, etc. Estos inventarios no de-
berfan quedar solamente en las oficinas de Cultura, sino que
deberfan ser motivo de difusién publica, a través de los medios
de comunicacién social, asumiendo el rol did4ctico que les co-
rresponde. Asi, podrdn ser también material formativo en las
escuelas primarias, secundarias y en las universidades en todos
sus niveles, de manera de constituir la preservacién del patri-
monio cultural un hecho vivo de amor y ¢onsideracién hacia
nuestro pasado y presente.
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La funcién social del patrimonio

El patrimonio cultural estd destinado a cumplir una funcién
social; corresponde al Estado velar porque esto ocurra. Por ello, el
respeto y puesta en valor de los elementos significativos de nuestro
patrimonio deberfa ser una obligacién concreta de los organis-
mos ptiblicos en todos sus niveles y en todas las planificaciones

ue los afecten. El ejemplo oficial a nivel municipal, provincial y
nacional deber4 ser un incentivo para que los particulares hagan
lo mismo en aquellas obras que, siendo de propiedad privada,
representen un valor cultural comunitario. La exencién del im-
puesto inmobiliario, por ejemplo, podrfa ser una manera de es-
timular a los particulares. Otra posibilidad podria ser el brindar
facilidades tales como talleres o equipos de restauracién pictérica,
escultérica, arquitecténica, de manera gratuita, por parte del Es-
tado. Asi, el poseer un bien cultural no constituiria una carga
para los particulares, sino un compromiso con las generaciones
venideras compartido entre gobierno y comunidad.

Una planificacién gubernamental participativa posibilitarfa
que la sociedad haga suya efectivamente la preservacién del patri-
monio cultural en sus diversas manifestaciones. La colaboracién,
inclusive, de los ciudadanos en la reparacién, mantenimiento y
puesta en valor del patrimonio local puede ser efectiva en peque-
fias comunidades, como programa de accién y educacién civica.
Para ello, debieran crearse organismos especificos que garanticen
la mayor idoneidad en la deteccién y proteccidn del patrimonio
cultural, recurriendo a Ja especializacién de personal profesional
en centros especificos. De esta manera se evitaria el frecuente
manoseo que se hace de los bienes culturales y que es necesario e
improrrogable revertir.

77




. MENDOZA. IDENTIDAD, EDUCACION Y CIENCIAS

Los monumentos y el turismo

Los valores culturales del patrimonio no se desnaturalizan por
vincularse a los intereses turisticos, al contrario, la mayor atrac-
cién que adquieren los monumentos y la mayor cantidad de
personas que los visitan los convierten en un motivo de orgullo
regional o nacional. Toda politica cultural tendiente a exaltar los
valores del espiritu de un pueblo contribuye a estimular la com-
prensién por parte de otros pueblos. La sensibilidad actual ha
enfatizado preferentemente los elementos visuales; por ello, la

contemplacién de las obras culturales es un poderoso vehiculo de -

comunicacién entre hombres de culturas diferentes.

En el plano internacional, el turismo ha demostrado favorecer
el conocimiento, comprensién y valoracién de los distintos pue-
blos o culturas entre si. Por otro lado, Buropa debe al turismo,
directa o indirectamente, el hecho de haber podido preservar,
conservar, restaurar o reconstruir mucho de su patrimonio mo-
numental, gracias a los ingresos que ha dejado.

Existe numerosa normativa internacional que se ha ocupado
especificamente de la relacién de los monumentos y el turismo.
En general, estas normas o recomendaciones tienden a sefialar el
hecho de que salvaguardar el patrimonio cultural de una nacién
no constituye solamente un imperativo cultural de los propios
Estados, sino que simultineamente constituye una muy buena
inversién. Los bienes culturales pasados y presentes juegan un
papel tan importante en la promocién turistica que, cuando se
evalien proyectos culturales de inversién en salvaguarda del
patrimonio cultural, debe contemplarse el reembolso que puede
provenir a través del turismo.

La Conferencia de las Naciones Unidas realizada en Roma en

1963 sobre Viajes Internacionales y Turismo no solamente reco-
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mendé que se diera una alta prioridad en los planes nacionales
4 las inversiones en el rubro turistico, sino que hizo resaltar que
“Jesde el punto de vista wuristico, el parrimonio cultural, turistico
7 natural de las naciones constituye un valor substancialmente im-

ortante” y que, en consecuencia, urgia Iz adopcion de adecua-
das medidas dirigidas a asegurar la conservacion y proteccion de ese
pzzm'mom'o”. (Informe Final. Doc. 4). Por otra parte, la Confe-
rencia sobre Comercio y Desarrollo de las Naciones Unidas, en
1964, también recomends a las agencias u organismos de finan-
ciacién, tanto gubernamentales como privados “offecer asistencia,
en la forma mds apropiada, para obras de conservacion, restauracion

utilizacion ventajosa de sitios arqueoldgicos, histdricos y de belleza
natural”. (Resol. anexo A, TV. 24).

Las denominadas “Normas de Quito” (1967), una de las con-
ferencias internacionales mds importantes respecto del patrimo-
nio cultural, en su apéndice II, destacan la siguiente recomen-
dacién:

“.. desde el punto de vista exclusivamente wuristico, los monu-
mentos son parte del ‘equipo” de que se dispone para operar esa
industria en una region dada, pero la medida en que dicho monu-
mento puede servir al uso a que se destina, dependerd no ya de su
valor intrinseco, es decir, de su significacion o interés arqueoldgico,
histérico o artistico, sino de las circunstancias objetivas que con-
curran en el mismo y faciliten su adecuada utilizacion. De ahi que
las obras de restauracion no son siempre suficientes por si solas para
que un monumento pueda ser explotado entrando a formar parte del
equipo turistico de una region (Codia. 92)”.

Es preciso aprender a interrelacionar las distintas variables
y alternativas que tiene potencialmente el patrimonio cultural
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y que pueden dar respuesta simultdnea a diversas y variadas ex-
pectativas. Para ello, hay que enriquecer el patrimonio heredado,
no solamente poniéndolo en valor mediante una restauracién
adecuada, sefializacién eficiente, informacién turistica comple-
mentaria, sino trabajando sus entornos de manera tal que sean
también dmbitos de amplia participacién popular, zonas abierras
donde puedan circular nifios y adultos que sientan la necesidad
de fundar su identidad, de conecrar su presente con su pasado,
de saber quiénes fueron o qué hicieron sus padres y abuelos y sus
hermanos de otra piel, de otros tiempos, de otras razas.

Museos y monumentos han solido estar muy vinculados,

porque la destinacién museogrifica ha sido ser la alternariva mis
frecuente para el patrimonio edilicio monumental. Pero esta ten-
dencia debe revertirse de alguna manera, porque el destino de-
seable del patrimonio monumental es el de tener un uso “activo”
y no todos los edificios valiosos pueden terminar siendo museos,
y también al revés, es decir, no se puede armar un museo solo
porque se tenga un edificio monumental o un edificio histérico
en una comunidad.

Creemos que si bien es indispensable rescatar nuestro parri-
monio cultural y vincularlo a la actividad turistica, en esta empre-
sa debemos ser cautos y creativos: lo primero, para que consolide-
mos los museos existentes antes que fomentemos la aparicién de
otros; y lo segundo, porque estas propuestas, para otras tematicas
y otras regiones, deben insertarse en proyectos de participacién
mds amplios que los objetivos didédcticos, culturales o turisticos
tradicionalmente invocados. Debe ganar el patrimonio un espa-
cio en la vida cotidiana, para que podamos decir que es “cultura
viva’. Cuando un monumento o un museo no sirva solo para
mostrar cosas, sino para explicarnos a nosotros mismos y nues-
tra relacién con dichas cosas, edificios o sitios, cuando en dltima
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instancia puedan servirnos para una vida mds plena, estaremos
asimilando la gran ensefianza que podriamos extraer de la historia
y que el patrimonio cultural testimonia.

VII - El patrimonio cultural intangible

Habfamos sefialado oportunamente que el patrimonio cul-
tural podia ser material o inmaterial, tangible o intangible. La
denominacién de tangible alude a la posibilidad de tocar los bie-
nes que lo conforman. Por ello, son incluidos en esta categoria de
intangibles aquellos bienes de la cultura inmaterial, tales como
pueden ser la lengua, la misica, las tradiciones orales, el saber
popular, el conjunto de mitos y tradiciones, las danzas, etc.

La preservacién de la memoria social es una condicién
ineludible de una comunidad. El patrimonio intangible abarca
también el mundo de las representaciones sociales, que incluye
a las construcciones miticas, las creencias del saber comin, los
lugares comunes y los estereotipos que circulan en una determi-
nada comunidad. El traspaso intergeneracional de una lengua
vehiculiza un mundo de representaciones sociales y como toda
realidad es representada, es decir, apropiada por el individuo o el
grupo y reconstruida en su sistema de conocimiento, contendrd
asimismo su sistema de valores dependientes de su historia y el
contexto social e ideolégico que lo rodea.

El proceso de globalizacién vigente junto con el auge de los
medios de comunicacién transnacionales han traido inmejorables
ventajas al mundo contemporineo, pero también conspiran con-
tra la perdurabilidad de un patrimonio intangible que presenta
una extrema fragilidad. Debe, por ello, ser responsabilidad de los
gobiernos garantizar la vigencia de los rasgos locales, regionales
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o nacionales, sobre todo, frente a la intensidad del mensaje tele-
visivo de la television satelital, de cardcter neutralizado, de un
idioma sin giros idiomdticos, que puede significar la dilucién de
los regionalismos.

Los habitos alimentarios nacionales también son modifica-
dos, a través de una intensa campaia de mercado, por las nuevas
ofertas de fast food o de comida répida de las grandes cadenas
norteamericanas que producen la llamada macdonalizacién. Esto
les garantiza a los potenciales turistas la seguridad de una comida
idéntica en cualquier parte del mundo en que se encuentren, pero

también desplaza las particularidades regionales en tanto que por

moda o esnobismo se lo incorpora como una prictica corriente.
Urbanismo y preservacién

El urbanismo, por ser una ciencia de la transformacién espa-
cial, siempre ha estado unido a la concepcién que los distintos
momentos histéricos y distintos pueblos han tenido de la ciudad
y de la calidad de vida urbana que precisan sus habitantes. A raiz
de ello ha padecido las distintas marchas y contramarchas propias
de todo proceso dindmico. Sin embargo, hoy asistimos a un fené-
meno particularmente interesante de destacar y que se refiere a la
necesidad de las comunidades modernas de enriquecer el urban-
ismo tradicional con el aporte de otras disciplinas, entre cuyos
objetos de estudio también entra la ciudad, aunque con enfoques
diferentes, que obligan a tener en cuenta nuevos aspectos socia-
les, psicoldgicos, histéricos, semdnticos, de uso, etc. Con ello se
posibilitarfa al urbanista o planificador urbano evaluar mejor la
realidad sociocultural de la ciudad y no verla solamente desde el
punto de vista de la infraestructura, equipamiento, servicios, sino
desde el enfoque del ciudadano, que es el que la vive y la trans-
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forma, goza o padece las transformaciones que en ella se ejercen.

El urbanista actual debe replantearse seriamente la necesidad
de la preservacién de aquellas estructuras poblacionales, urbanas
y no urbanas, que presenten un particular valor de calidad y que
deban ser conservadas como testimonio y gozo de una comuni-
dad, sobre todo cuando se ha advertido también la necesidad de
reformularse el uso y la conservacién de algunos tejidos urbanos
“historizados” en los cuales, a través del tiempo, la sucesién de
transformaciones les ha dado un diferente cardcter y una distinti-
va fisonomia.

Por ello, es indispensable profundizar el conocimiento de los
procesos histéricos a los cuales estd ligada la formacién del paisaje
urbano, suburbano o rural y medir el impacto de las actuales for-
mas de su utilizacién en las estructuras adquiridas en el tiempo.
No ver a estas como un impedimento, sino como estimulo para la
bisqueda de una propuesta espacial coherente con el espritu del
lugar, como lo han definido algunos autores, o como la identidad
de una ciudad, como la han definido otros.

La aparicién de nuevas obras arquitecténicas civiles o nue-
vos asentamientos poblacionales en un paisaje ya influenciado
por el hombre no puede ser considerada dnicamente en funcién
de las conveniencias econdmicas. Debe medirse también con el
pardmetro de que se estd gestando un bien cultural. Esta cali-
dad se manifiesta cuando la obra en cuestién es conscientemente
proyectada y realizada de modo de configurar un significativo
paisaje urbano y un digno ambiente de vida, satisfaciendo la
vida urbana no solamente desde la ptica de sus necesidades de
infraestructura o equipamiento, sino también en la acepracién
de los valores de origen popular que, con mucho fundamento o
no, consustancian a la ciudad de especiales significados. Una sig-
nificacién o imagen no creada por los urbanistas, sino detectada
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o verificada por estudios sociolégicos o histéricos de cada zona
donde se pretenda intervenir, ya sea la remodelacién de un tradi-
cional paseo, la renovacién de un sector deteriorado o infraocu-
pado, etc.; un preguntarse con ingenuidad y asombro: ;qué pide
la ciudad ser? Ese asombro que los mendocinos buscamos provo-
car en el visitante cuando conoce nuestra ciudad.

El patrimonio histérico, cultural o urbanistico, sea monumen-
tal 0 no, no solo debe ser conservado como muestra y testimonio
de un pasado mds o menos reciente, sino también por conformar

parte esencial de esa identidad, de ese espiritu que debemos y

queremos mantener.

Preservar el patrimonio significa también, por ejemplo, man-
tener la escala, tratamiento o tonalidad de una calle, tanto como
conservar el tipo y variedad de la vegetacién, sea urbana o par-
ticular, en fin, las caracteristicas antiguas o nuevas que ayuden a
conformar esa identidad. También lo es, y por cierto muy impor-
tante, el conservar el nombre original, tradicional o histérico de
una calle, de un barrio, de un paraje o un hito de la ciudad. Es
importante que todo pueblo que se precie de su historia ejerza
el derecho de honrar a sus hombres ilustres o acontecimientos
histdricos. En el crecer de una ciudad siempre hay posibilidades
de nominar nuevas calles o nuevos barrios, pero a veces esto ocurre
a costa de tradicionales denominaciones, que lamentablemente
van muriendo en el recuerdo de los antiguos vecinos. Deberfamos
pensar cudl serd la opinién de un forastero que en su recorrida por
nuestras ciudades no pueda valorar las particularidades locales o
regionales, expresadas en los nombres primitivos o tradicionales,
fruto de una actitud que aunque bien intencionada, a veces susti-
tuye de oficio a aquellos que son trozos vivos de nuestra historia
fundacional.

Preservar el espiritu o identidad de una ciudad o de un lugar
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puede ser una premisa de un nuevo enfoque urbanistico, pero es
una necesidad bdsica de la personalidad social que precisa recono-
cerse en los signos y simbolos de la ciudad o lugar en el que se
vive, porque la calidad de vida depende, en gran parte, del am-
biente en el cual se desarrolla el vivir cotidiano, del comunicarse
con los demds, del pertenecer a un grupo o ciudad determinada.
Debiera preocuparnos seriamente el impacto que la insercién
de obras nuevas de arquitectura o ingenierfa puedan producir en
determinados sectores de la ciudad, fundamentalmente cuando
un espiritu o personalidad sean alli caracteristicos o exista con-
senso en mantener determinados valores ambientales o formales,
tipolégicos o de escala, etc.

tatico, inmutable. Al contrario, cada generacién tiene la posibi-
lidad, por no decir la obligacién, de ir enriqueciendo el paisaje
urbano heredado. Sin embargo, hay un gran salto entre esta acti-
tud y aquella de negar a priori los valores del entorno ambiental e
intervenir con obras formalmente caprichosas o extempordneas,
que en la mayoria de los casos ni siquiera plantean elementos de
transicién, como pudieran ser parques o jardines que atemperen
el impacto sobre lo construido.

La yuxraposicién de lo “existente” o lo “viejo” y lo “nuevo”
es vilida, sea esto “nuevo” a nivel de arquitectura o a nivel ur-
banistico, porque al hablar de urbanismo y preservacién no se
pretende generar una opcién, no se trata de “congelar” el desa-
rrollo urbano; se pretende simplemente que este sea arménico
con el concebir a la ciudad como una estructura viviente, unida a
sus raices, pero lanzada inevitablemente a seguir satisfaciendo las
expectativas de la vida actual y futura.
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Las demoliciones indiscriminadas

A pesar de su arribo tardio y desdibujado, la influencia de los
maestros contemporineos de la arquitectura hizo que las gene-
raciones de la segunda mitad del siglo XX irrumpieran en el
paisaje edilicio existente. Lo hicieron con la seguridad de que no
se debia impedir la modernizacion de la ciudad, aunque ello fuera
a costa de efectuar un reemplazo indiscriminado de la arquitec-
tura histdrica.

Cuando el conocimiento ingenieril sobre los sismos y las

aparentes formas de resistirlos se sistematiza, aparece una nueva -

razén para no preservar nada del pasado, sea valioso o no; como
tipologfa, como técnica constructiva, como ejemplo estilistico,
etc. Esto no es por diferentes valoraciones del hecho cultural, sino
porque no se los considera seguros. Es asf como, junto a aquellos
que menospreciaban el paisaje urbano heredado, entre otras con-
sideraciones porque pensaban que la ciudad debfa irse para
arriba, el técnico sismico se convirtié en otro calificador de las
cosas que no debieran existir mds.

Son notables los vericuetos que se recorren para avalar ciertas
demoliciones. Primero se descalifica los bienes argumentando que
no valen. Luego se deduce que es mds caro restaurarlos que con-
struirlos nuevos y, finalmente, cuando los anteriores argumentos
no son suficientes, se recurre a la dltima carta que es que ellos no
resistirfan un terremoto destructor (como si no hubiera muchos
edificios contempordneos que tampoco lo harfan).

Para ir ganando zempo se demolié el Teatro Municipal, frente
a la plaza San Martin. Desde 1939, un baldio sefiala por negacién
el sitio del famoso y nunca reemplazado salén de especticulos.
Podrfamos, lamentablemente, hacer una larga lista de edificios
valiosos por su arquitectura, su tradicién, su cardcter, que, casi
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siempre ubicados en predios muy apetecibles, fueron répida-
mente demolidos. Mientras tanto, se estudia qué hacer en dichos
terrenos, tal vez esperando que pase “la crisis” o se obtengan re-

cursos para hacer “algo grande”. La ciudad ha “ganado” un vacio

mds v la calidad ambiental se ve sacrificada impunemente.

No deberfamos creer que el que nuestras ciudades estén llenas
de baldios, playas de estacionamiento que reemplazaron, iréni-
camente, a importantes o agradables edificios, es una caracteristica
inevitable de las ciudades. Se deberian promover concursos de
ideas antes de efectuar la demolicién de un edificio histérico. Ello
permitirfa la aparicién de propuestas de “reutilizacién” de estos
viejos contenedores, “refuncionalizarlos” como edificios y des-
tinarlos a usos culturales y/o sociales. No debemos permitirnos
el desperdicio ni el derroche que presuponen las demoliciones
indiscriminadas de edificios histéricos. No solo por la posible
coyuntura econdmica, sino por austeridad republicana, mixime
cuando se trata de bienes patrimoniales que pertenecen por esen-
cia a la comunidad, de la cual tanto ciudadanos como gober-
nantes debemos sentirnos solo administradores, responsables
ante las generaciones futuras.

Es preciso que dejemos de pensar en términos banales y em-
pecemos a imaginar la realidad integrando todas sus variantes, in-
clusive aquella que atienda a la necesaria conservacién de nuestro
patrimonio cultural y econémico, que ha sido fruto del suefio y
del esfuerzo de otros mendocinos y que nosotros “usufructuamos
con tanta naturalidad” y acerca del cual se dispone, a veces, con
tanta ligereza de criterios.
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Renovar y conservar en la ciudad

Los criterios con que se plantean a nivel urbanistico los nece-
sarios cambios que sobrevienen en las ciudades han sido motivo
de diferentes enfoques teéricos elaborados en las tltimas décadas,
influidos casi siempre por las luchas particulares que sostenian
los maestros y realizadores de la arquitectura moderna. Desde las
propuestas tipo “tabla rasa”, en las que se proponfa destruir lo an-
tiguo para implantar libremente las realizaciones que respondian
a los principios modernos, tales como los ejercicios que hacen
los estudiantes de arquitectura en sus esquicios y que, después
de recibidos, algunos profesionales siguen proponiendo... hasta
los planes de proyectos de ciudades aéreas con visiones futuristas.
El trasfondo de esta representacién se asienta, naturalmente, en
la necesidad de dar una respuesta contempordnea a la acuciante
necesidad del hombre de lograr una vida mejor, respaldada en la
posibilidad que darfan los nuevos recursos tecnoldgicos y en la
creencia de poder disponer de una irrestricta cantidad de recursos
para materializarlos. Los resultados concretos de aquellos plan-
teos tedricos, que en su momento resultaron asombrosos; tales
como Brasilia (capital del Brasil) o Chandigar (en la India), no
dieron en la escala de la vida cotidiana los resultados esperados.
En ambos casos fueron rotos los cdnones establecidos y el simple
desarrollo de la vida urbana y aparecieron indeseados “suburbios”
no planificados en respuesta a los modos de vida culturalmente
arraigados.

El criterio de renovacién urbana suele implicar, por lo menos
en los proyectos, la desaparicién lisa y llana de grandes superficies
construidas en aras de una modernizacién a ultranza, un sacrificio
hecho a los grandes dioses paganos del rendimiento econémico y

de la espectacularidad tecnoldgica. Sin dudas, no se debe renun-
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ciar a la renovacién, pero, usando una explicacién muy grifica,
esta deberfa hacerse con la mesura con que obra la naturaleza, que
renueva continuamente las células de la piel sin que el individuo
deje de ser el mismo. Las células muertas, a escala urbana, son
sin duda las construcciones de adobe, las que por problemas de
seguridad sismica estdin condenadas a desaparecer o, al menos,
a adecuarse tecnolégicamente. Pero ello no debe implicar nece-
sariamente borrar y eliminar la imagen de zonas de la ciudad que
se han ido elaborando al compds de otros tiempos, sin apuros y
mansamente, en los que la individualidad del disefio responde,
por lo general, a una tipologfa que en definitiva, y por su misma
repeticién, configura un ambiente, dererminado por una ‘zrqui-
tectura menor”, doméstica y tradicional. Ejemplo de ello es lo que
sucede concretamente en las secciones Tercera y Cuarta de la ciu-
dad Capirtal, en las que el tiempo ha impreso el sello particular
que nos habla de un sentir y un modo de vida particular.

Existe un rasgo que se debe preservar en las nuevas construc-
ciones, evitando una “renovacién” que lleve a algo hibrido. Asi
como no es posible pensar en destruir la cuadricula de nuestras
ciudades, porque ellas son esenciales a su origen, no seria deseable
destruir el espiritu de nuestros barrios mds expresivos y “men-
docinos”. Y no solo por un criterio de curiosidad histérica, sino
porque, como sucede con los drboles y las acequias, constituyen
hitos y elementos urbanos que definen y caracterizan a esta ciu-
dad.

Pero, para llegar a plasmar en la realidad un planteo de este
tipo, se deberian cumplir, indudablemente, dos condiciones: en
primer lugar, lograr el consenso general de publico, profesionales
y autoridades; es decir, la comprensién de la necesidad e impor-
tancia de este nuevo modo de proteger el medio ambiente; en
segundo lugar, se deberfa operar a través de resoluciones oficiales
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registradas en el Cédigo de Edificacién de la ciudad, implantando
determinadas condicionantes de disefio y uso de materiales segiin
las zonas de la ciudad. En este sentido se debe aclarar que esto no
es una aspiracion utépica, pues en muchas ciudades del pais y del
mundo se procede de esta manera. ;Por qué nosotros no podria-
mos hacerlo? Bastaria que quedara definida la obligatoriedad de
construir hasta la linea de edificacién, conservar alturas regulares
y evitar las entradas y salientes pronunciadas con respecto a la
fachada, cuando esta sea la caracteristica predominante del sector
urbano.

Otro modo de accionar en este mismo sentido y que resultarfa’

conveniente es elaborar un programa de conservacién de deter-
minados edificios, evitando la demolicién de edificios destacados,
como viene sucediendo regularmente. Para ello, deberfa confec-
cionarse previamente un inventario arquitecténico, el que tam-
bién pondria de relieve los valores histéricos de algunas construc-
ciones. Y como complemento de este proceder en toda la ciudad,
serfa conveniente iniciar un reconocimiento tipoldgico en zonas
parciales, especialmente las mds antiguas, teniendo en cuenta lo
que estas tipologfas implican: son generadoras de una estructura
urbana; expresan y comunican un modo de vivir y sentir en edi-
ficios singulares y repetidos; aparecen los tipos como constantes,
variando en muchos casos la funcién que albergan.

Los objetivos tiltimos que este esquema teérico pretende son
preservar de la destruccién a la ciudad de principios de siglo que
atin perdura e integrarla en un contexto, restituyendo a las 4reas
antiguas su eficiencia urbana intrinseca dotindolas de servicios
necesarios a la zona y racionalizando sus circulaciones peatonales
y vehiculares. '
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Los valores formales de una ciudad

Cada ciudad tiene caracteristicas y particularidades que la
diferencian de otras. En ello juegan un papel vital el estilo y las
formas de los edificios, las lineas que recorren las calles, la canti-
dad y calidad de los espacios abiertos, su gente y hasta la manera
que tiene su poblacién de vivirla en los instantes que van del gran
bullicio de la actividad plena a los silencios que otorga la noche,
cuando desaparecen los sonidos y solo queda el caminar de unos
pocos. Esos rasgos y otros confieren identidad a las ciudades e in-
volucran a sus habitantes y gobernantes en la necesidad de preser-
varlos y acrecentarlos, porque son y representan la esencia de una
postal que perdura y les dan los matices que las hacen tnicas,
distintas...

Hay consenso generalizado en reconocer que la condicién que
hace a las ciudades hermosas es su homogeneidad. Esta es enten-
dida no en el sentido de igualdad de tratamientos o repeticién
indiscriminada, sino como una armonia de criterios estéticos. Es-
tos pueden estar dados por una altura homogénea de sus edificios
(como Paris), un tipo de arquitectura histérica predominante, un
material de construccién caracteristico (piedra, ladrillo, ambos,
adobe, etc.) En Mendoza, uno de los elementos que han contri-
buido a darle homogeneidad a la ciudad es la vegeracién callejera.
El verde del follaje urbano ha tendido un manto de color sobre
nuestras calles y paseos, disimulando a veces y escondiendo otras
una arquitectura doméstica de valor menor.

No solo debemos valorar y preservar la ciudad heredada, sino
enriquecer este patrimonio con nuevas obras y pricticas sociales.
Las obras que ya existen y la remodelacién o creacién de nuevas
plazas y paseos han mejorado la arquitectura edilicia urbana en su
conjunto. Pero queda pendiente recuperar el color. El color es, sin
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dudas, uno de los elementos mds representativos de una ciudad.
Tanto es asi como que hay ciudades que tienen uno caracteristico
y predominante y lo mantienen inalterablemente. Inclusive hay
ciudades donde un matiz del color le dio nombre propio. Un caso
tipico es Siena.

La iluminacién de los edificios también es una herramienta
ttil para una puesta en valor urbana. La luz ornamental con-
tribuye a resaltar las formas y los estilos de los edificios y entregar-
les ese matiz que cautiva en la noche. El tratamiento luminico
deberia ser del tipo rasante, de manera que se jerarquicen y sus to-

nalidades impacten tanto al visitante como a nosotros mismos. El-

objetivo deseable deberia ser el resaltar las formas de las fachadas,
redescubrir sus lineas y el espiritu que le imprimieron quienes las
crearon y construyeron. Mendoza seria, en ese sentido, un ejem-
plo y motivo de atraccién turistica.

VIII - De la blanca ciudad colonial
a la modernista ciudad coloreada

Para reforzar una identidad que nos caracterice, tal vez los
mendocinos no podamos definir y generalizar el uso de un solo
color. En nuestra propia historia local existfa una tradicién de
pintado de edificios; para conocerla, resulta pertinente rescatar
una disposicién municipal contenida en una antigua ordenanza
de 1888, que perdurd hasta mediados del siglo XX. En efecto, la
primera disposicién legal respecto de la prohibicién de pintar de
blanco los edificios fue una ordenanza municipal dictada por el
presidente municipal (intendente) Luis Lagomaggiore el 2/1/88.
Mediante esta norma se prohibié el uso del color blanco en los
frentes de los edificios, debiendo ser siempre de color, en tintes
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stenuados, exceptuando las “cornisas, columnas y otras ornamen-
raciones arquitecténicas”, las que debfan pintarse de blanco y se
multaba su transgresion.

Los viajeros que pasan por Mendoza hacia fines del siglo XIX
y cOmienzos del XX remarcan el hecho de que la ciudad y los alre-
dedores son muy coloridos, con una preeminencia de tintes ama-
rillos, celestes y rosados, como colores predominantes. Aunque
" no se hacen expresos los motivos de esta disposicién, es obvio que
la intenci6én es establecer diferencias con la Mendoza colonial,
baja, chata y blanca, la que refieren los cronistas. La generacién
liberal que encaré la reconstruccién de Mendoza estaba impreg-
nada de un fuerte prejuicio antiespanol. De alli el origen de este
tipo de disposiciones que intentaban destruir la representacién
de la antigua ciudad a la espaiiola. En las cercanfa de 1910, la
hostilidad hacia lo espafiol no solo ha cedido, sino que comienza
un movimiento en sentido contrario, de exaltacién de la “raza”,
de la Madre Patria y para los festejos del Centenario de Mayo se
dispone que se pinten de blanco los edificios...

Esa norma comunal indicaba que las “fachadas debian ser
pintadas anualmente”. La tradicién se definié por los colores
atenuados, jugando con el contraste de los elementos decorativos
y ornamentales, que eran pintados de blanco. Desgraciadamente,
por sucesivas modas, se fueron eliminando de nuestras tipicas
fachadas los elementos decorativos aplicados. Se llegé incluso a
limpiarlos, por asi decirlo, dejando desnudos de ornamentacién
hermosos frentes de edificios de arquitectura doméstica.

Tal vez podriamos recuperar el estilo de pintura de nuestros
edificios y fachadas en lo que hoy llamarfamos gama de tonos
pasteles. Las municipalidades podrian poner en ejecucién un pro-
grama de revalorizacién de los frentes de las viviendas y edificios
ptblicos o privados. Ejemplo de ello fue lo que hizo la Munici-
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palidad de Mendoza entre los aios 1992/94 con su programa de
revalorizacién del patrimonio histérico denominade “Mendoza
pinta muy bien”. A través de este programa se pusieron en valor
decenas de edificios publicos y privados, entre ellos, los Portones
del parque San Martin, la Basilica de San Francisco y el Cole-
gio Nacional Agustin Alvarez. Estos dos tltimos monumentos
histéricos nacionales se encuentran en el ejido capitalino y sus
valores formales permanecian escondidos detrds de un pintado
indiscriminado y sin intencionalidad valorativa.

En todos los casos la propuesta implementada fue darle color
al frente, jugando con el blanco hueso y la luz para exaltar las
lineas. De esa forma se resaltaron los detalles arquitecténicos
que pasaban desapercibidos y ocultos. Dia a dia los vecinos de
la ciudad estén tomando conciencia de la revalorizacién de los
edificios antiguos y han comenzado a pintarlos de acuerdo con
la tradicién.

De la arquitectura y sus usos

No debemos olvidar la potencialidad turistica que poseen en
todo el mundo los sectores de una ciudad que se han preservado
como muestra de una arquitectura popular, aunque la mayorfa
de las veces de pobre calidad individual, pero que en un conjunto
homogéneo se enriquecen mutuamente y trascienden el cono-
cimiento del erudito, para ser lugares muy “vivibles” para la gente
comtn y por los turistas. Como ejemplos validos se pueden citar
la Juderia de Sevilla, los pueblos blancos andaluces, el viejo
barrio de Plaka, a los pies de la Acrépolis de Atenas, que, por
cierto, no tiene nada que ver con la arquitectura cldsica del siglo
V a.C,, sino que son construcciones del siglo XIX o del XX y
que se han convertido en el pulmén noctiarno de la actual vida
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curistica de la capital helénica.

Siendo profesor, el arquitecto Daniel Ramos Correas, dise-
aador de la original plaza Independencia y de la remodelacién del
cerro de la Gloria y del parque San Martin, entre otras muchisi-
mas obras, sabfa reflexionar sobre algunas temdticas no suficiente-
mente atendidas en las escuelas de Arquitectura, como era el caso
de los cementerios y los mercados. Le parecian de una atraccién
arquitectonica y cultural tan relevante que merecian ser visitados
en cada ciudad que se conociera.

Cuenta la historia menuda que Cosme de Médici, en la Flo-
rencia del mil quinientos, para trasladarse del Palazzo Vecchio (su
residencia oficial) hasta el Palazzo Pitti (su residencia privada),
debia necesariamente atravesar un mercado popular instalado en
el Ponte Vecchio (1345). Como el olor de los cerdos le fastidiaba
sobremanera, emiti6 un decreto que cambiaba la destinacién de
las instalaciones emplazadas en dicho puente-galerfa. Desde ese
momento en mds, deberfan instalarse alli solamente orfebres y
joyeros. Esta actividad ha perdurado hasta nuestros dias, siendo el
Ponte Vecchio uno de los centros mundiales mds refinados del arte
de la orfebrerfa. De haberse procedido con la légica que se suele
utilizar en Mendoza, don Cosme hubiera mandado demoler el
Ponte Vecchio...

Florencia misma, en la actualidad, posee a la salida del Com-
plejo Conventual de San Lorenzo uno de los mercados callejeros
mds atractivos que he visto. La solemnidad exagerada suele ser tan
negativa como su ausencia.

Quien haya visitado en nuestro pais los mercados de pulgas
de San Telmo o San Isidro o el rastro de Madrid podrd verificar el
fluir constante de gente, de-turistas, de usos urbanos alternativos
en estas ferias artesanales. Son sitios donde fluye la actividad y la
variedad. De los mercados en particular, podriamos decir que po-




MENDOZA. IDENTIDAD, EDUCACION Y CIENCIAS

cos sitios de una ciudad son tan elocuentes sobre los hibirtos, mo-
das, gustos, maneras de ser y de sentir de una comunidad como
estos hitos del equipamiento urbano. Aun en lugares lejanos y ex-
trafos, las ferias y mercados callejeros tradicionales resumen y di-
cen mds sobre las formas de vida de una comunidad que muchos
libros. Los municipios deberian encauzar las tendencias naturales
de agrupamiento de feriantes, floristas, etc., y facilitarlas. Para
ello se pueden sugerir lugares a los cuales se los quiere revalorizar
o reutilizar, ya sean arquitecténicos o urbanisticos, asocidndolos a
este tipo de actividades convocantes.

Cuando en las charlas familiares surge como tema de conver-

sacion la vieja zona de la Alameda, no falta quien recuerde anéc-
dotas del entonces mercado municipal La Pirdmide, en Cérdoba
y San Martin (Ilamado asi porque en 1910 se implanté en dicho
lugar una pirdimide en conmemoracién del Centenario de Mayo).
Atn se comenta el trabajo que costd demolerlo. Pero el mercado
no era solo el edificio, lo era también su entorno. Asi, era tan
famoso como aquel el conocido caté¢ El Argentino, en Cérdoba
y San Juan. Dicho tipo de establecimiento ya no existe en Men-
doza. Se trataba de un auténtico bar de hombres, de juegos de
mesa, de naipes y de domind. Centro de reunién de jubilados y
de gente con mucho o nada que hacer.

En los tiempos actuales, andando en la bdsqueda de cardcter
para darle a la arquitectura, se importan pubs y se los mete con
calzador en el paisaje urbano mendocino. Frente a ello, nos ven-
drfa muy bien recordar o remitirnos a la memoria colectiva men-
docina para ver qué hacia del café E/ Argentino un sitio de atrac-
cién. Tal vez era su arquitectura, el emplazamiento en la zona
“vieja”, los usuarios o clientes, el humo penetrante de habanos o
cigarros que lo hacian un verdadero café turco. Damos fe de que
en Grecia y Turquia los hemos visto similares. Pero este no era un
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café “transculturalizado”; si tenfa aire de “paisanos” o de turcos,
cémo no tenerlo en una zona tradicionalmente de ropavejeros y
tenderos.

En los esquemas consumisticos actuales, el gran negocio son
los jévenes. Para ellos son los sitios de reunién, los pantalones, la
misica, los pubs. No interesa dar propuestas para los viejos o la
gente grande y sola, y, si nos atenemos a las estadisticas, veremos
que es un nimero creciente nada despreciable. Pero, al parecer,
la propuesta es: para los jovenes, “la vida”; para los viejos, “la
television”. ‘

Ya no existe el mercado, ya no existe ese café, ya no existe ese
“ymbiente”. Tal vez pensemos que la modernidad lo ha enriquecido
con otras propuestas. No ha sido asi. Los sitios, zonas, climas de la
ciudad que tenfan “personalidad” van muriendo para dar lugara una -
proliferacién de negocios en pequeiios locales, repetidos e hibridos
desde el punto de vista de sus valores expresivos. Hemos creido in-
genuamente que el progreso serfa siempre para mejor. Pero lenta-
mente en nuestra vieja “nueva ciudad” empieza a cundir la nostalgia.
No de aquellas cosas que se perdieron en aras de una nueva higiene o
confort, sino de aquellas otras que se perdieron porque sf, innecesari-
amente. Del ayer en la arquitectura y cuando el equipamiento ur-
bano era armonioso o, al menos, integrado a la calidad ambiental.

La avenida San Martin, a comienzos del siglo XX, con el tranvia eléctrico circulando
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Los bienes culturales y la problematica ambiental

Desde una perspectiva integradora de lo natural y cultural,
podemos afirmar que la conservacién del medio ambiente es el
conjunto de actividades destinadas a salvaguardar, mantener y
prolongar la permanencia de los bienes patrimoniales para uso y
deleite de las generaciones actuales, manteniendo su potenciali-
dad para satisfaccién de las futuras.

La problemitica del medio ambiente nos permite visualizar
los bienes escasos y no renovables, tales como ciertos bienes
naturales en peligro de extincién y sin los cuales la calidad de
vida comienza a declinar. Esta degradacién ambiental no es una
consecuencia inevitable del progreso humano, sino la resultante
de algunos estilos o modelos de desarrollo. Por ello, deberfan
plantearse alternativas que restablezcan un vinculo equilibrado
entre sociedad y naturaleza. Cuando se habla de un “deszrrollo
econdmico, social y ambientalmente sustentable” o sostenido a lar-
go plazo, se piensa que su objetivo central sea el mejoramiento
de la calidad de vida. Esta posibilidad de desarrollo implica el
manejo y la transformacién de la estructura y funcién de los
ecosistemas, a fin de aprovechar los bienes y servicios provistos
por ellos.

El desarrollo sustentable ya es un concepto comprensible cuan-
do se refiere al destino de los recursos narurales. Ahora bien, de
la misma manera que en una estrategia de desarrollo se considera
indispensable reparar, mantener y ampliar el medio natural como
totalmente vélido, tratdndose de la ciudad, que es un fenémeno
cultural, idéntico cuidado merecen los bienes y recursos de indole
cultural y social, tan escasos y valiosos como los naturales. Asf en-
tendida la problemdrtica ambiental, resulta fundamental rescatar

el concepto de gestién que presupone un abordaje personalizado
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de los problemas ambientales, naturales y culturales, como una
manera eficiente de identificarlos y resolverlos.

IX - El sistema de acequias y canales
como patrimonio cultural

La Mendoza de las acequias, resultado de un desarrollo histéri-
co particular y exclusivo, ha devenido, con el transcurrir de los
afios, en un modelo urbano e hidrico exitoso. De alli que el ancho
de sus calles, la existencia de acequias callejeras que bordean sus
veredas, la existencia de 4rboles de hojas caducas flanqueando sus
calzadas no solo han servido de orientacién para la propia expan-
sién de la ciudad sobre el suburbio agricola, sino que constituyen
el modelo del resto de las ciudades de la provincia de la cual Men-
doza es la capiral, e inclusive el caso de su vecina San Juan.

El sistema hidrico mendocino de canales y acequias no solo
constituye el soporte de un sistema productivo, sino que tam-
bién debe verse como un patrimonio cultural, cabiéndole en esa
categoria todos los recaudos y necesidades de los bienes cultura-
les de una comunidad. Su estrecha vinculacién con los aspectos
econémicos no desmerece su consideracién patrimonial. Al con-
trario, la articula y la hace més necesaria de atencién y cuidado.
Como todo lo que tiene que ver con el patrimonio cultural,
las acequias, canales y zanjones de Mendoza son el soporte de
una identidad ambiental de Mendoza. Por la informacién que dis-
ponemos, Mendoza serfa un caso tnico de ciudad con acequias
callejeras, aparte del sistema de acequias rurales, modelo que s
existe en otros lugares del mundo con cultura de oasis.

Las acequias mendocinas, sobre todo, y la arboleda callejera
que le es complementaria, por su cardcter excepcional y la necesi-
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dad de protegerlas como un bien cultural, no sélo de la Reptblica
Argentina, sino de toda la comunidad internacional -deben ser
preservadas. Mendoza podria ser “la ciudad argentina® patrimo-
nio cultural de la humanidad, precisamente por sus acequias, su
milenario sistema hidrico y el ecosistema que ambos conforman.
Serfa también un compromiso fuerce que Mendoza asumiria ante
el mundo de cuidar y preservar sus acequias y su ecosistema.
Pero, mds alld de todo lo que pueda significar el reconocimiento
internacional, debemos preservarlo y conservarlo por nosotros

mismos. De eso se trata el patrimonio, de lo que heredamos de

nuestros padres, de lo que legaremos a nuestros hijos.
La democratizacién de los bienes culturales

José Marti, periodista y revolucionario cubano del siglo XTX,
independentista y figura singular del Modernismo literario ameri-
cano, expresando una conjuncién entre las actitudes estéticas con
las posturas écicas decia: “El objeto de la vida es el anhelo de la per-
fecta hermosura, porque ast como la virtud hace hermosos los lugares
en que obra, los hugares hermosos obran sobre la virtud”

La posibilidad del goce estético de los bienes del patrimo-
nio cultural debiera ser una realidad para todos los habitantes de
una comunidad, sin distincién de su poder adquisitivo o de su
posicién social. Esto en la prictica no resulta tan obvio, ya que
existe una apropiacién diferenciada de los bienes culturales en
detrimento de los sectores mds desposeidos. Por ello, los organis-
mos publicos, provinciales y municipales, debieran instrumentar
politicas publicas destinadas a asegurar una participacién social
equitativa del usufructo del patrimonio cultural, entendido este
como una heredad de todos los hombres y no de determinados
segmentos de la poblacién. ’
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Esta premisa debiera definir las politicas piblicas, ya que es a
través de ellas que se puede revertir la apropiacién de los llama-
dos bienes simbélicos que conforman la cultura de un pueblo.
Asi como en otros dmbitos se habla de promover una mejor dis-
tribucion de la riqueza, debiera también hablarse de una mayor
participacién popular en el usufructo de los bienes culturales.
En la cultura contempordnea, se proponen como novedad
- para las ciudades atrayentes shopping centers de alta calidad esté-
ticay funcional. En ellos, el goce de la calidad estética y el refina-
miento en la decoracién de locales y espacios comunes los hace,
sin embargo, el 4mbito de uso preferencial de ciertos grupos de
alto poder adquisitivo. Frente a ello, se advierte como necesaria
una revalorizacién del espacio publico urbano, aquel que cualqui-
era puede disfrutar por el solo hecho de transitarlo, sin ningtin
tipo de discriminacién y sin necesidad de consumir para poder
permanecer en él.
La ciudad puede, y debe ser, el gran espacio de encuentro y
de relacién de todos sus habitantes. En ello se justifican las inter-
venciones tendientes a embellecer el espacio publico de acceso
indiscriminado. Acciones de este tipo tienden a redistribuir los
bienes culturales al acentuar los aspectos mds democriticos de
la modernidad. Cuando lo podamos lograr, entonces estaremos
avanzando en el ejercicio de la solidaridad social, del derecho del
disfrute del centro, en definitiva, del derecho a la ciudad.
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REFERENCIAS

Cartago, capital de la Nacién piinica, fue arrasada con una minuciosidad
tal que los arquedlogos solo han conseguido encontrar pequefios restos
de lo que antafio fuera la mayor y mds rica ciudad del Mediterrdneo.
Los magnificos edificios fueron primero incendiados, luego demolidos
y, para finalizar la tarea sus cimientos fueron arrancados. El paramo en
el que los romanos convirtieron Cartago fue sembrado con sal para que
nada volviera a crecer alli y cualquier resto de la esplendorosa cultura
cartaginesa fue perseguido y exterminado, borrado del libro de la Histo-
ria, muchas veces para siempre. Informacién extraida de Interner.
hetp://www.historialago.com/leg_cart_01010_delenda_01.htm
Patrimonio. (Del lat. patrimonium). 1. m. Hacienda que alguien ha
heredado de sus ascendientes. 2. m. Conjunto de los bienes propios ad-
quiridos por cualquier titulo. 3. m. Conjunto de los bienes propios, an-
tes espiritualizados y hoy capitalizados y adscritos a un ordenando, como
titulo para su ordenacién. [Diccionario ON LINE de la Real Academia
Espaiiola].

CORREAS, Edmundo. Mendoza vista a través de viajeros. En: Revista de
la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza, Segunda Epoca, Tomo 2,
n.° 7, Mendoza, 1972, p. 563.

Ibidem, p. 561.

MORALES GUINAZU, Fernando. Cita a= BOND HEAD, Francis.
En: Historiadores y viajeros (Cémo nos han visto) En: Anuario correspon-
diente al ario 1940. Junta de Estudios Histéricos de Mendoza, 1944, p.
527).

CORREAS, Edmundo. ob.cit., pp.551 y 552.

Ejes centrales de una representacién todavia vigente que, en los tiempos
actuales, la municipalidad mendocina llevé a sostener un eslogan segiin
el cual Mendoza serfa “la ciudad mds linda del pais”. Hoy Mendoza
puede jactarse de ser una ciudad “linda” con gente industriosa y tenaz.
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